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An die Abonnenten. 


Mit dem Erscheinen der ersten Nummer des 41- 
sten Jahrganges der ,,Caecilia‘“ wiinsche ich allen 
Abonnenten ein gliickseliges neues Jahr, mit der 
Bitte um Erneuerung des Abonnements. Es ist 
fiir die Existenz der Zeitschrift unbedingt noth- 
wendig, dass die Zahl der Abonnenten wachse, da 
es mir unmiglich wire, die Opfer an Zeit und Geld 
linger zu bringen. Zugleich bitte ich die Leser, 
mir mitzutheilen, ob statt 8 Seiten Lesestoff und 8 
Seiten Musikbeilage die zeitweilige Abiinderung 
mit 12 Seiten Musikbeilage und nur 4 Seiten Lese- 
stoff erwiinscht ist. J. SINGENBERGER. 


Zur Erinnerung an Dr. Franz Xaver 
Witt. 


Am 2. December waren es 25 Jahre seit dem 
Tode des unvergesslichen fiir die Reform der ka- 
tholischen Kirchenmusik so verdienstvoll thitigen 
Priesters Dr. Franz Xaver Witt, des Griinders 
und langjiihrigen Generalpraeses des Caecilien- 
vereines. Eine besondere Gedenkfeier fand in Re- 
gensburg und Landshut statt; auch wurde in sei- 
nem Geburtsorte Walderbach eine Gedenktafel 
enthiillt. Der Unterzeichnete, ein Schiiler Dr. 
Witts, ersucht die Leser der ,,Caecilia‘ und die 
Mitglieder des Amerik. Caecilienvereines aus 
Dankbarkeit und Verehrung des Verstorbenen oft 
zu gedenken und in seinem Sinne und Geiste die 
Kirchenmusik nach dem Geiste und den Vor- 
schriften der hl. Kirehe eifrig zu pflegen. 

J. SINGENBERGER. 


Hirtenbrief des Hochwurdigsten Herrn 


Bischofes Vincent Wehrle,O.S.B. 
Bismark, No. Dak. 

Durch Gottes und des Apostolischen Stuhles 
Gnade Bishof von Bismarck, an alle Priester 
und Glaubigen der deutschen Gemeinden un- 
serer Didzese Gruss und Segen im Herrn. 


Der Bischof hat die strengste Pflicht, zu sor- 
gen und zu wachen, dass in allen Kirchen sei- 
ner Didzese der Gottesdienst gemass den kirch- 
lichen Gesetzen und auf eine wiirdige Weise 
gefeiert werde. 

Nach Jahrtausend alter Uebung, soll, wo im- 
mer es mOglich ist, in jeder Pfarr oder Mis- 
sionskirche an allen Sonntagen und gebotenen 
Festtagen ein Hochamt stattfinden ; ferner sol] 
Nachmittags die Vesper gesungen werden; 
endlich erlaubt die Kirche, den Sakramentalen 
Segen zu geben. 

Dieses sind die gewohnlichen liturgischer 


Handlungen, bei welchen die Kirche selbst be 
stimmt, was gesungen werden soll, und wo sie 
selbst sowohl den Text als auch die Melodien 
der Gesange vorschreibt. 

In Bezug auf die Melodien betrachtet die hl. 
Kirche den Gregorianischen Gesang als den 
wahrhaft kirchlichen Gesang in vollstem Gra- 
de, erlaubt aber noch andere Melodien, sofern 
sie den kirchlichen Bestimmungen entsprechen. 

Der Gregorianische oder Choralgesang hat 
seine Anfange in den Zeiten der Apostel, wur- 
de durch Papst Gregor den Grossen um das 
Jahr 600 nach Christi Geburt vervollkommnet 
u. geregelt und ist seither immer als der eigent- 
liche Kirchengesang betrachtet worden. 

Schon der Gedanke, dass die Christen sx 
vieler Jahrhunderte in den Gregorianischen 
Melodien Gottes Lob gesungen und dadurch 
ihren Glauben und ihre Frommigkeit dusser- 
lich bekannt, und innerlich gestarkt und belebt 
haben, sollte uns den Gregorianischen Choral- 
gesang lieb und teuer machen. 

Der Gregoianische Choralgesang hat Teile, 
welche vom ganzen Volke gesungen werden 
sollen. Dieselben sind deshalb, bei all ihrer 
ergreifenden Sch6nheit, so einfach, dass alle 
Glaubigen, welche etwas musikalisches Gehor 
haben, ganz leicht dieselben lernen und beim 
Gottesdienste mitsingen kénnen. Solche Teile 
sind: beim Hochamt das Kyrie, Gloria, Credo, 
Sanctus und Agnus Dei, sowie die Responso- 
rien der Messe; bei der Vesper die Psalmen, 
der Hymnus und das Magnificat; endlich die 
Litaneien und die vorgeschriebenen Gesange 
beim sakramentalen Segen. 


Andere Teile sind schwieriger, entfalten aber 
eine Schonheit und Kunst, die bezaubernd 
wirkt und uns in die Festidee der einzelnen 
Sonntage und Feste miachtig einfiihrt. Solche 
Teile sind: Introitus, Graduale, Offertorium, 
Communio beim Hochamt, dann die besondern 
Antiphonen bei der Vesper. 

Wo der Kirchengesang gemiass den Vor- 
schriften und Wiinschen der hl. Kirche ge- 
pflegt wird, haltet man neben dem grossen Ge- 
sangchor, an dem alle Glaubigen teilnehmen 
sollen, einen besondern Chor geschulter San- 
ger, Manner und Knaben, welche die genann- 
ten schwierigen Gesange regelmiassig einiiben 
und beim Gottesdienste vortragen. 
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Anstatt dessen hat seit etwa drei Jahrhun- 
derten sich in vielen Landern’ die Gewohnheit 
eingebiirgert, dass bloss eine kleine Zahl von 
Sangern beim Gottesdienste den .Kirchenchor 
bilden. Dadurch hat das katholische Volke im 
Ganzen und Grossen die Kenntniss des kirch- 
lichen Gesanges verloren, und wird die Hal- 
tung von Hochamt und Vesper zu sehr ab- 
hangig von einer kleinen Schaar Sanger, wel- 
che leider sehr oft alle kirchlichen Gesetze, wel- 
che den Kirchengesang betreffen, ignorieren 
und beim Gesang des Gottesdienstes ihre eige- 
nen Liebhabereien und Launen durchfuhren. 
Und die Priester, welche unter solchen Ver- 
haltnissen aufgewachsen sind, wagen oft nicht 
einmal, sich iiber ihre eigenen Pflichten in Be- 
zug auf deri kirchlichen Gesang zu orientieren. 
Deshalb sind vielerorts manche diesbeztigliche 
Kirchengesetze ganz ausser Acht gekommen. 

Introitus, Graduale und Communio werden, 
als zeitraubend, einfach weggelassen ; an Stelle 
der Offertoriums kommt irgend ein beliebiges 
Gesangsttick, das oft gar keine Beziehung zum 
hl. Opfer hat ; dagegen werden Kyrie, Gloria, 
Credo, Sanctus und Agntis Dei von den Com- 
ponisten irgend einer weltlichen, oft auch 
leichfertigen Theatermusik angepasst, der hl. 
Text dabei oft verdreht und verstiimmelt ; an- 
derseits werden Worte oder sogar blosse 
Bruchteile eines Wortes unmassig oft wieder- 
holt, so dass durch solchen Gesang und dessen 
Interludien des Orgelspieles der Gottesdienst 
unmassig in die Lange gezogen wird, fur kei- 
nen anderen Zweck als den, solche Musik an- 
zuhéren, wie man sie im Operahause und bei 
weltlicher musikalischer Unterhaltung finden 
kann. 

Leider bestehen solche Zustande noch an 
vielen Orten, auch an einigen in unserer Dio- 
zese. Ist es da zu wundern, wenn ernste, got- 
tesfiirchtige Christen die stille Friihmesse dem 
Hochamte vorziehen? Theater Gesange wol- 
len sie im Opera-Hause, nicht aber im Gottes- 
hause horen. 

Das Gotteshaus ist dazu bestimmt, die See- 
len nach Oben zu ziehen, fiir Alle ein Sursum 
Corda zu sein; desshalb weg mit aller soge- 
nannter Kirchenmusik, welche blos der welt- 
lichen, Sinne reizenden, Musik entnommen ist. 

Gotterleutchtete Manner, und vor Allem die 
Papste als die obersten Hirten der Kirche Got- 
tes, haben zu verschiedenen Zeiten und auf 
die ermsteste Weise ermahnt, dass wir allge- 
meim zurickkehren zum Gregorianischen Kir- 

g, und ganz besonders zur heiligen 

‘ Uebung, das ganze Volk an demselben teilneh- 
men zu lassen, damit dadurch alle Glaubigen 
sich inniger mit der hl. Liturgie verbinden und 
“sats dieser Quelle lebendigen Wassers reichlich 





schopfen zur Starkung des Glaubens, zur Be- 
lebung der Frommigkeit und zur Begriindung 
eines tief christlichen Lebens. Denn der 
vom kirchlichen Gehorsam geheiligte Cho- 
ralgesang wirkt heiligend auf die Seelen, ge- 
rade wie die von der Kirche eingesetzten Sa- 
kramentale ; wahrend der durch den Ungehor- 
sam gegen die hl. Kirche entheiligte weltliche 
sogenannte Kirchengesang beim Gottesdienst 
der vollen Zuwendung der Eucharistischen 
Gnaden ein machtiges Hindernis entgegensetzt. 

Leider haben sich manche Priester und Laien 
so sehr an mehr oder weiger unkirchliche Zu- 
stande der Kirchenmusik gewohnt, dass sie so- 
gar die Behauptung aufstellen, es sei unmég- 
lich, die Gebote und Wiinsche der hl. Kirche 
betreff Choral Gesang und Volksgesang durch- 
zufthren. Gestiitzt auf diese falsche Behaup- 
tung, rihren sie auch nicht einmal einen 
Finger, um in dieser wichtigen Sache der hl. 
Kirche zu gehorchen. 

Es ist daher vor Allem notwendig, dass Prie- 
ster und Volk einsehen, dass es wirklich mog- 
lich ist, den kirchlichen Bestimmungen nachzu- 
kommen und dann entschieden Hand anlegen, 
dieselben durchzuftthren. Die Kirche ver- 
langt nie etwas Unmogliches. Was in friheren 
Jahrhunderten durchftthrbar war, ist auch jetzt 
moglich. Tatsachlich zeigt die Erfahrung, 
dass wo immer beim Klerus und beim Volke 
guter Wille vorhanden ist, man innert wenigen 
Jahren den Gregorianischen Gesang allgemein 
einfuhren kann. Hier in Nord Dakota haben 
wir eine Gemeinde, wo seit mehr als zwanzig 
Jahren das Volk die Choral Messen gemein- 
schaftlich singt ; die wenigen Nicht Sanger sind 
auf der Empore; die Sanger fiillen das Schiff 
der Kirche. Dies ist eine Gemeinde von ka- 
tholischen Indianern, St. Michael bei Fort Tot- 
ten. Wer immer dort dem Gottesdienste bei- 
wohnt, wird tief ergriffen von der innigsten 
Andacht, mit welcher diese Indianer dem Got- 
tesdienste beiwohnen und Gottes Lob singen. 
Dirfen wir, im Angesichte solcher Tatsachen, 
noch die Behauptung wagen, es sei fiir uns un- 
moglich den Wunsch der Kirche durchzufih- 
ren? Unmdglich ist es blos, wo es am guten 
Willen fehlt, blos, wo man den eigenen verdor- 
benen Geschmack dem Verstandniss und Ur- 
teile der hl. Kirche vorzieht. Wollen wir aber 
Katholiken sein, nicht bloss dem Namen nach, 
sondern auch in der Tat, so lasset uns von der 
hl. Kirche leiten, lasset uns den falschen Ge- 
schmack gemass den Grundsatzen der hl. Kir- 
che reformieren; lasset uns die Vorschriften 
und Wiunsche der hl. Kirche auch in Bezug 
auf den Gottesdienstlichen Gesang mutig und 
freudig durchfthren. 

Es ist notwendig, die wichtigsten kirchlichen 
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Grundsatze und Regeln uns einzupragen, wel- 
che Papst Pius X. in seinem Motu Proprio 
kurz zusammengefasst hat. 

Die Kirchenmusik muss den Charakter der 
Heiligkeit, wahrer Kunst und Allgemeinheit 
haben.“ 

Der Gregorianische Gesang muss ganz be- 
sonders wieder beim Volke eingefuhrt werden, 
damit die Christglaubigen nach dem Beispiele 
ihrer Vorfahren in innigerer Weise an der hl. 
Liturgie wahren Anteil nehmen.“ 

Es muss gesorgt werden, dass keine Musik 
in der Kirche zugelassen werde, welche einen 
weltlichen oder theatralischen Charakter hat.“ 

,,.Das Lateinische ist die Kirchensprache, des- 
half darf bei der hl. Liturgie, besonders beim 
Hochamt und beim Officium (Vesper) Nichts 
in der Landessprache gesungen werden.“ 

Da fiir die einzelnen liturgischen Hand- 
lungen die Texte, welche gesungen werden, 
und deren Ordnung bestimmt sind, so darf 
nichts Anderes an deren Stelle gesetzt, noch 
diirfen dieselben Texte unterlassen oder ver- 
kurzt werden.“ 

Der liturgische Text muss ohne Verande- 
rung oder Wiederholung und auf eine Weise 
gesungen werden, welche den zuhorenden 
Christglaubigen verstandlich ist.“ 

,,Was der Priester am Altare singt, soll nicht 
von der Orgel begleitet werden.“ 

Die Musik darf bei den heiligen Handlung- 
en nicht zur Hauptsache gemacht werden, so 
dass die Liturgie gleichsam zur Magd ernie- 
drigt wird; sondern vielmehr muss die Musik 
untergeordnet, blos als Teil der Liturgie gel- 
ten.“ 

Dies sind die wichtigsten kirchlichen Grund- 
satze in Bezug auf Kirchenmusik. 

Nach dem Grundsatze des Apostels, dass das 
Weib in der Kirche schweigen soll, wird auch 
verlangt, dass Manner und Knaben die eigent- 
lichen Vorsinger beim Kirchenchore sein sol- 
len ; dass keine weiblichenSolosangerinnen beim 
Kirchenchore seien; damit ist aber durchaus 
nicht den Frauenspersonen verboten, beim 
Volkschore mitzusingen, so wenig wie ihnen 
verboten ist, beim gemeinschaftlichen Gebete 
laut mitzubeten. 


Um in unserer Didzese den Gregorianischen 
Choralgesang allgemeiner einzufiihren, haben 
wir fiir die deutschen Gemeinden, welche die 
grosse Mehrheit unserer Didzese bilden, ein 
Gesang- und Gebetbiichlein verfassen lassen. 
Dasselbe ist fiir alle deutschen Gemeinden be- 
stimmt, und wir befehlen, dass es allgemein 
eingefiihrt werde. Bei der Abfassung desel- 
ben nahmen wir Riicksicht auf die bestehenden 
Verhaltnisse und Schwierigkeiten. Deswegen 
ist das Biichlein sehr klein, so dass jeder Ka- 


tholik es ohne gréssere Unkosten anschaffen 
und beim Gottesdienste gebrauchen kann, 

Ein einheitliches Gesangbiichlein ist notwen- 
dig, weil die Katholiken aus verschiedenen Lan- 
dern eingewandert sind; bloss durch ein Dio- 
zesan-Gesangbuchlein lasst sich Einheit in den 
verschiedenen Gemeinden erzielen. 

Die liturgischen Gesange sind alle aus den in 
Rom ver6ffentlichten offiziellen Buchern ge- 
nommen. 

Wir haben blos zwei Gregorianische Messen 
nebst dem Requiem aufgenommen, weil wir 
sehr befriedigt sein mtissen, wenn das Volk in 
den nachsten Jahren wenigstens diese sich all- 
gemein aneignet. 

Wir nahmen blos die Mutter Gottes Vesper 
auf, damit dieselbe, gemass einem kirchlichen 
Privilegium, anstatt der Vesper des Tages ge- 
sungen werde; wo immer es unmoglich ist, die 
Tages Vesper vollstandig zu singen. Endlich 
nahmen wir eine grdssere Zahl deutscher Kir- 
chenlieder in das Biichlein auf, damit unser 
Volk, gemass dem Wunsche der Kirche, bei 
den Offentlichen Andachten in der Kirche und 
bei den Hausandachten in ihren Familien, das 
Kirchenlied in der Muttersprache wieder zu 
Ehren bringe. 

Die meisten dieser deutschen Kirchenlieder 
wurden seit Jahrhunderten in der alten Heimat 
gesungen und haben unsere Voreltern durch 
dieselben ihre Frommigkeit entflammt und 
ihren Glauben gekraftigt. 

Um den Choralgesang gemass dem Wunsche 
der hl.’ Kirche algemein einzufiihren, verord- 
nen wir Folgendes: 


1. Unser Didzesan-Gesang- und Gebet- 
biichlein ,,Preiset den Herrn“ soll sogleich in 
allen deutschen Gemeinden eingefiihrt werden. 

2. Alle Katholiken, Manner und Frauen, 
Jiinglinge und Jungfrauen, Knaben und Mad- 
chen, welche eine ordentliche Stimme und mu- 
sikalisches Gehor haben, sollen es als eine Eh- 
renpflicht betrachten, beim Gottesdienste mit- 
zusingen und den Gesangsiibungen, so weit als 
moglich, regelmassig beiwohnen. 

3. Besonders wahrend der Wintermonate 
sollen in allen Gemeinden wochentlich regel- 
massige Gesangstibungen stattfinden. Bei die- 
sen Gesangsiibungen, denen der farrer bei- 
wohnen soll, werden die Sanger zuerst lernen, 
den lateinischen Text korrekt zu lesen; dann 
werden einzelne Gesangsteile eingeiibt, bis der 
Chor sie richtig und schon vortragen- kann. 

4. Die Gesange beim sakramentalen Segen, 
namlich das ,,O Salutaris Hostia“ und ,,Tan- 
tum Ergo,“ sowie die lateinische Namen Jesu- 
und Mutter Gottes Litanei werden vom ganzen 
Volke in der Kirche eingeiibt, und nachher re- 
gelmassig vom ganzen Volke gesungen. 
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5. Ebenso wird von Zeit zu Zeit ein 
deutsches Kirchenlied von der ganzen Gemein- 
de eingeiibt, und nachher einige Zeit lang re- 
gelmassig gesungen. Auf diese Weise sollen 
die deutschen Kirchenlieder wiederum ein Ge- 
meingut des Volkes werden. 

6. Wir gebieten, dass nach dem Hochamt 
und nach der Vesper an allen Sonntagen ein 
deutsches Kirchenlied von der ganzen Gemein- 
de gesungen werde. 

7. Wir ermahnen die Vorsteher unserer 
Pfarrschulen auf das Dringendste, zu sorgen, 
dass alle Schulkinder unser Gesang- und Ge- 
betbiichlein anschaffen, bei den Schulmessen 
regelmassig die Singmessen gebrauchen, man- 
che Lieder auswendig lernen, ferner die Ves- 
pergesange griindlich lernen, so dass moglichst 
bald wenigstens alle jungen Leute die Vesper 
wirdig und erbaulich singen konnen. Ebenso 
verlangen wir, dass die Schulkinder nach und 
nach das Requiem eintben. 

8. Wenn in einzelnen Gemeinden keine ge- 
eigneten Chorfiihrer und Organisten sind, soll 
dies uns mitgeteilt werden. Wir werden uns 
dann bemiihen, solchen Gemeinden wenigstens 
fiir einige Zeit fahige Gesanglehrer zu senden. 

g. In der Klosterschule in Richardton wird 
jungen Mannern die beste Gelegenheit gege- 
ben, den Gregorianischen Gesang und das Or- 
gelspielen griindlich zu lernen. Wir ermah- 
nen deshalb Priester und Gemeinden, zukinf- \y¥ 


tige Organisten dorthin wenigstens fir einige v 


Zeit in die Schule zu senden. 

10. Endlich bitten wir, dass wenigstens in 
den grdsseren Gemeinden einige bessere 
Sanger herangebildet werden, um die beson- 
dern Teile des Hochamts, Introitus, Graduale, 
Offertorium und Communio zu singen. Wo 
dies nicht erzielt werden kann, sollen die Texte 
jener Gesange wenigstens tono plano recitiert 
werden. Dies Letztere ist iiberall moglich, wo 
die Priester sich etwas Mihe geben. 

Wir schliessen diese Anordnungen mit der 
Ermahnung des hl. Vaters Benedict: ,,Operi 
Dei nihil praeponatur“ (dem -Dienste Gottes 
soll Nichts vorgezogen werden). Dieser 
Grundsatz muss fur uns Alle gelten. 

Gott hat uns im heiligsten Altarssakramente 
das grosste Unterpfand seiner Herablassung 
und Liebe gegeben. Der Mensch gewordene 
Gottessohn hat seine Wohnung unter uns im 
Tabernakel aufgeschlagen, bringt sich selbst in 
der Messe fiir uns als Opfer dar und erneuert 
fiir uns das furchtbare und erhabene Kreuz- 
opfer; er ist unsere Seelenspeise in der hl. 


Kommunion und das Unterpfand des ewigen 
Lebens. 

Das sind die Hauptgriinde, weshalb wir uns 
anstrengen mussen, den Gottesdienst so wiir- 


dig, feierlich, erbaulich und den kirchlichen Ge- 


-setzen entsprechend als nur immer moglich zu 


machen. Durch das hochheiligste Sakrament 
sind wir eine grosse Gottesfamilie geworden ; 
desshalb lasset uns alle teilnehmen am heiligen 
Gesange hier auf Erden, als Vorbereitung auf 
jenen ewigen Jubelgesang, welchen alle Auser- 
wahlten im Himmel dem Lamme darbringen 
werden. 

Wir erwarten von dem christlichen Sinn un- 
seres katholischen Volkes und von der Pflicht- 
treue unseres Klerus, dass diese unsere Anord- 
nungen in allen Gemeinden nach bestem Willen 
und mit allem Eifer durchgefiihrt werden. Wo 
es geschieht, wird ganz gewiss der hl. Glaube 
gestarkt, die Andacht befordert, die Liebe zum 
Gottesdienste vermehrt werden. Das walte 
Gott. 

Dieser Hirtenbrief soll am ersten Sonntag 
nach dessen Empfang in allen deutschen Ge- 
meinden vorgelesen werden. Jeder Organist 
und Leiter eines Kirchenchors soll eine Kopie 
desselben erhalten und die Anordnungen getreu 
beobachten. 

Bismarck, 15. Nov. 1913. 

ViNcENT WERRLE, O. S. B., 
Bishof von Bismarck. 


“a 
Megas tthe tha “ 


Their “Fiistory and (rorgicat Significance. 
INTRODUCTION. - 


The active zeal which has been manifested 
in Catholic Church Music, especially since the 
memorable day on which Pope Pius X issued 
his judicial codex Motu Proprio of Nov. 22, 
1903, and gave ecclesiastical music of every 
description solid, immutable standards will fill 
every Catholic who is enthusiastic for the ven- 
erable liturgy of his Church with heartfelt joy. 
The chant with its antique melodies breathing 
deep and sincere faith is daily more admired 
and cultivated ; the polyphonic classicists, mod- 
els of serious, dignified Church music, contin- 
ually gain a wider circle of students; and the 
modern composers endeavor to come up to the 
requirements of the Church. The object of all 
these efforts is the musical form of sacred 
music, Since the first requirement for a musi- 
cal form befitting the liturgy: is an accurate 
comprehension of the text, certain journals of 
Catholic Church Music endeavor by short ex- 
planations to elucidate the meaning of the in- 
dividual texts. These explanations are intended 
primarily for the choir-members. They should 
be artists in the true sense of the word. The 
singer must breathe life into the musical ideas 
which the author could only express by means 
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of lifeless notes,—not life merely, but a life 
issuing from the spirit and meaning of the text, 
and born of the great heart and spirit of the 
Church. Therefore the singer must under- 
stand what he sings in order to know how he 
should sing. 

Besides a comprehension of the text, a zeal- 
ous singer will take an interest in the historical 
connection and development of the liturgy and 
its individual parts. With this understanding 
of the glorious history of the liturgy and its 
chants, a deeper appreciation of their beauty 
and value will be awakened, and thus all the 
members of the choir will, with a better under- 
standing, fulfill the duties of their calling, 
which is a divine one, and devote themselves 
with greater interest and zeal to the vocation 
which enables them to begin upon earth what 
they will continue in Heaven for all eternity. 


INTROIT- 


In the first centuries of the Church the com- 
mencement of Mass was preceded by readings 
from the Holy Scripture; entrance chants to 
the Mass were unknown. In the fifth century, 
by order of Pope Celestine I, psalms were sub- 
stituted for the readings, the respective psalm 
being sung antiphonaily in common, while the 
initial antiphon was repeated after every verse 
and at the end of the psalm. From the time 
pf St. Gregory the Great (590-604) this an- 
tiphonal psalmody was divided between two 
choirs singing the verses alternately while the 
antiphon was rendered by the united choirs. 
These introductory chants were called Antiph- 
ona ad Introitum, Antiphons to the entrance of 
the celebrant into the church; later the whole 
chant was called simply “Introit.” 


The form of the present day Introit—An- 
tiphon, Psalm-verse, Gloria Patri and repeti- 
tion of the Introit—originated in the Middle 
Ages when, the Roman rite being introduced 
into churches outside the city of Rome, the 
ceremonies which were customary at the Papal 
Mass being too long and too numerous, an 
abbreviation of the various chants became nec- 
essary. The “Ps.” placed before the verse 
reminds of the Psalm which was formerly sung 
before the Introit. Before the Vatican edition 
of the Graduale was issued the Introit began 
when the Priest commenced the prayers at the 
foot of the altar as the Medicaean version pre- 
scribed, to the detriment of its original signifi- 
cation; the Vaticana, however, has again re- 
sumed the ancient custom of singing it while 
the Priest goes to the altar, (accedente Sacer- 
dote ad altare). The Mass of Holy Saturday 
and the solemn Mass of the Vigil of Pentecost 
have no Introit; it is substituted by the pre- 
ceding Lessons, Litany and other chants, which, 


together with the Mass, form a whole. 

According to the character of the feast, num- 
ber of singers, and acoustics of the church, the 
present custom is to have the Antiphon in- 
toned by two or more singers as far as the 
asterisk, when the entire choir joins the chant- 
ers and finishes the Antiphon. Then the same 
chanters sing the first half of the Psalm verse 
and of the Gloria Patri, the second part being 
rendered each time by the choir or half-choir. 
The repetition of the Antiphon by the whole 
choir follows without any intonation by the 
chanters. 

There is no doubt that the Introit was not 
ordained merely as an ornament to fill up the 
time till the beginning of the Mass proper; it 
should lead us into the spirit of the festival 
being celebrated, for in the Church of Christ 
everything is spirit and life. The Introit is 
designated to familiarize the singers and the 
people with the thoughts and sentiments of 
each day and feast, so that, penetrated with 
these sentiments, they may celebrate the sacred 
mysteries with the Priest in a becoming man- 
ner and with profit for their own souls. The 
hearts and minds of the faithful are so often 
disturbed by worldly cares and business that 
it is difficult for them to banish all distractions 
as soon as they enter the church; the Introit, 
however, gradually diverts their minds from. 
these thoughts and elevates them to heavenly 
desires and aspirations. Thus the Introit be- 
comes a beautiful entrance, a richly adorned 
portal through which we enter the Holy of 
Holies—the Mass. 


KYRIE- 


The Kyrie is one of the most ancient chants 
of the Mass and is common to all the Latiri 
liturgies, and, as Wagner explains, already 
existed in Rome when the Greek was the litur- 
gical language. The Church has retained the 
Greek text for these chants for the reason, no 
doubt, of its great antiquity and the frequent 
use that was made of it outside of Mass, 
whereby it was universally known and loved. 
Since the Hebrew words Amen, Alleluja, Sa- 
baoth and Hosanna are likewise employed, we 
find the three languages, Hebrew, Greek and 
Latin united in the Mass,—the same in which 
the inscription on the Cross was written. The 
number of times that the Kyrie was repeated 
in the Mass depended upon the will of the 
celebrant or upon the amount of time available. 
The Christe eleison was added by St. Gregory 
the Great. The present manner of singing the 
Kyrie, three Kyrie, three Christe, and three 
Kyrie was customary already about the year 
800. In Rome it was originally chanted by the 
clergy and the people, and was therefore, a 








simple syllabic chant; later it was performed 
antiphonally by two choirs of singers when the 
melodies became more elaborate. 

The Kyrie is an oft-repeated, fervent, plead- 
ing cry for grace and mercy. Each invocation 
is repeated three times in honor of the Most 
Holy Trinity. The position of the Kvrie be- 
tween the Gloria and the Introit may be’ ex- 
plained thus: The Introit suggests the senti- 
ments with which we should assist at the holy 
sacrifice. Conscious of our unworthiness to 
participate in these great mysteries, we feel im- 
pelled repeatedly to call upon God for mercy, 
so that we may celebrate the holy Sacrifice with 
becoming recollection and devotion. We know, 
too, that God gives His grace to the humble, 
therefore after we have humbled curselves 
may we presume to sing the following hymn 
of praise with pure joy and gladness. 


GLORIA.- <4&6. 


This very ancient hymn of praise is 1:tro- 
duced with the words which were sung by the 
angels at the birth of Christ. Who the author 
of the additional text is cannot be determined 
with certainty. It originated in the Greek 
Church, and the translation into Latin is as- 
cribed to St. Hilary of Poitiers (366). In 
olden times the Gloria was used as a hymn of 
praise until it was replaced by the Te Deum. 
In the fifth century it was brought from the 
Greek Church to Rome where it was originally 
sung only at Christmas. Pope Symmachus 
(514) extended the use thereof to feasts of our 
Lord and the martyrs, but only for the Pope’s 
Mass. Up to the ninth century Priests were 
only allowed to sing it at Easter. Since the 
eleventh century it has been in general use. 
Since the sixteenth century, when by command 
of Pope Pius V, a detailed abbreviation of the 
Missal was undertaken, the following regula- 
tion was formulated regarding the Gloria: On 
the days when the Te Deum is recited at Ma- 
tins of the Divine Office the Gloria is to be 
sung or recited in the Mass corresponding to 
the Office. Exceptions to this rule are the 
Masses of Holy Thursday and Holy Saturday 
in which the Gloria is retained, although the 
Te Deum is not recited at Matins, for, apart 
from the mournful character of the Office, these 
Masses are of a joyful, festive nature. Pre- 
vious to the ninth century the celebrant turned 
towards the people while intoning the Gloria as 
he now does when he intones Dominus vobis- 
cum. The chant was then continued by the 
assisting clergy. In later times the Gloria was 
sung by the choir, the former simple melodies- 
becoming more elaborated in the course of 
time. 

The entire arrangement of our hymn calls 
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for an antiphonal mode of rendering, which is 
likewise recommended inNhe Vatican Grad- 
uale. The Gloria is the jubilant hymn of 
praise which the Church sings*to honor the 
triune God, in thanksgiving for the inestim- 
able benefits of redemption. Although in the 
midst of this song of jubilation she pleads for 
mercy, a feeling of joy and delight pervades 
all this pleading and beseeching, because she 
beseeches Him Who alone is holy, Who alone 
is the Lord, Who alone is the Most High, and 
Who will at all times hear the prayers of His 
Spouse, the Church. Would that this hymn 
might be for the faithful of the present day 
what it was for the primitive Christians, a 
most beautiful, elevating and significant morn- 
ing song, and it is likewise to be desired that 
all the prayers employed by the Church in Her 
functions might again become the property of 
the people, so that they may follow the Divine 
services with a better understanding and ap- 
preciation, and thereby derive greater benefit 
from the liturgy of the Church. 


GRADUAL. 


Various chants are inserted between the 
Epistle and Gospel to form the connection be- 
tween these readings. Of these the Gradual 
is used most frequently, and at the same time 
is the most ancient of the variable chants. It is 
found in all Masses with the exception of the 
one for Holy Saturday, and the time from the ' 
Saturday before Low Sunday until the Octave 
of Pentecost. It is a remnant of the whole 
psalm which in the fifth century was sung in 
this place, (psalmus responsorius). After each 
verse, which was sung by one of the chanters, 
the congregation responded with a refrain 
called “responsorium.” After the twelfth cen- 
tury the Responsorium was rendered by two 
singers. - Abbreviating the psalm to a single 
verse may have originated when the refrain or 
response of the people was given over to the 
singers, who then elaborated the simple melo- 
dies melismatically, thus extending the per- 
formance over the time that was required for 
the whole psalm. After this abbreviation 
which, according to Wagner, must have oc- 
curred between the years 450 and 550, the 
mode of rendering was the following: The 
chanter sang from the beginning to the verse; 
the choir repeated the part of the chanter. 
Then followed the Verse rendered by the 
chanter, after which the response was re- 
peated. Before the thirteenth century, how- 
ever, the repetition after the verse was omit- 
ted when some other chant followed, until it 
gradually fell into disuse. The Missal of Pius 


V approved the rendering without repetition of 
the Responsorium for all Masses, and thereby 
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uale was displaced, since every repetition (re- 
sponse) fell away, and the term Graduale sub- 
stituted, from the place from which it was 
sung. The singer of the Responsorium Grad- 
uale, namely, stood on the steps (in gradibus) 
of the ambo, a species of reading desk, from 
which steps this portion of the service derives 
its peculiarly characteristic name. The Vati- 
can version of the Graduale revives the original 
design of employing the Graduale as a respon- 
sory chant by allowing the first part (respon- 
sorium) to be repeated after the verse. The 
Vatican Graduale gives the following direc- 
tions for the rendition of the Graduale: The 
first part (Responsorium) is intoned by one or 
two chanters as far as the asterisk, and is then 
continued by a few singers or by the whole 
choir down to the Verse. Two chanters then 
sing the verse as far as the asterisk, the choir 
then finishes the Verse, or it is sung to the end 
by the chanters, and thereupon the Responso- 
rium is repeated by the whole choir to the 
Verse. 

The Graduale may be regarded as an echo of 
the Epistle and as an appropriate transition to 
the Gospel. In it, as in the preceding read- 
ings, the peculiar characteristics of the eccle- 
siastical season or of the feast being celebrated 
are presented to our minds, so that the thoughts 
suggested by the Introit may be renewed ot 
extended, thus stimulating us to recollection 
and devotion. While in the readings God con- 
descends to manifest His will to us, in the 
Gradual chant we raise our hearts and minds 
to Him and show by our disposition and reso- 
lutions that we will ever be ready to fulfill His 
holy will. 

ALLELUJA. --<4 

During the year, except from Septuagesima 
Sunday to Easter, the Gradual is followed by 
the Alleluja (Praise God), and the verse called 
the Alleluja Verse (versus allelujaticus). It 
consists of two Alleluja, a verse and another 
Alleluja. This chant originated at the time 
when there were three readings in the Mass, 
the prophecy, followed by the Graduale Re- 
sponsorium, the Epistle, followed by the Alle- 
luja, and the Gospel. In the Oriental churches 
the Alleluja was early admitted into the Mass 
liturgy, while the Roman liturgy, by order of 
Pope Damasus (368-384), adopted it only for 
Easter Sunday ; but in the fifth century its use 
was extended to the Paschal season, until St. 
Gregory the Great prescribed it for all Sundays 
and festivals except during Lent. The Church 
retained the Alleluja after the first Lesson 
(prophecy) was abolished, and it was imme- 
diately joined to the Graduale Responsorium. 
At what period one or more verses were added 





to the Alleluja cannot be determined with any 
certainty ; but this did not occur later than the 
time of St. Gregory, for his liturgy specifies a 
verse for every Alleluja, consequently, these 
verses are not remnants of an entire psalm 
formerly sung as in the Introit and Gradual, 
but were chosen “ad libitum.” The subjoining 
of the verse may have been occasioned by the 
melismatic extension of the Alleluja jubilus. 
Besides the Alleluja after the Gradual from 
the Saturday before Low Sunday until the 
octave of Pentecost, one Alleluja is substituted 
instead of the Gradual. When this Alleluja 
originated is not known; it was most probably 
adopted after the time of St. Gregory the 
Great. It may have been occasioned by the 
desire to give a more vivid expression to the 
Easter joy. During Paschal time, therefore, 
two Alleluja occur simultaneously. 


The Vatican Graduale prescribes the follow- 
ing mode of rendering the Alleluja: One or 
two singers intone the Alleluja, the choir re- 
peats the intonation and sings the neum (jubi- 
lus) with the syllable “a,” whereupon the 
chanters sing the verse, of which the last word, 
or the last word but one from the asterisk or 
double bar, is sung by the choir, which then 
continues the neum melody to the end. The 
chanters thereupon repeat the intonation, and 
the choir the neum. This is done when the 
Alleluja is sung after the Gradual and holds 
good from Trinity Sunday to Septuagesima 
and during the Easter week. From Low Sun- 
day to Trinity Sunday two Alleluja are sung 
in the following manner: The first is sung as 
explained above. The last word having been 
sung by the choir, the chanters intone the sec- 
ond Alleluja; the choir adds the neum at once. 
From the Verse on, all is done as explained 
for the Alleluja after the Gradual. 

Even in the most ancient times of Christian- 
ity the Alleluja was sung with great assiduity ; 
it resounded not only in the temple of God, but 
also in the homes of the Christians, in the 
fields and meadows; mariners sang it during 
their perilous voyages, and even the children 
were taught to sing it. No word appeared 
better adapted to declare the praise of God and 
the interior joy of the soul, It never occurred 
to anyone to translate it into other languages. 
In this one word, therefore, all Christian na- 
tions of the universe announce the praises of 
God. 

The Alleluja of the Mass is a hymn of praise 
and thanks from hearts overflowing with grat- 
itude for the glad tidings of the Gospel, the 
expression of exalted happiness for the salu- 
tary teachings of Jesus, which will lead us to 
Heaven. In Paschal time this Alleluja mood 
(double Alleluja) voices our joy at the thought 
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of the conquest of the glorius Victor over 
death, Who opened Heaven for us. Why the 
Gradual is retained in Easter week, during 
which the Easter jubilation certainly should 
predominate, is explained by the fact that for- 
merly the Divine Service during Easter week 
referred mainly to the neophytes who had re- 
ceived Baptism on Holy Saturday, and during 
this week were instructed more at length in the 
truths and obligations of the faith. Since the 
Gradual represents the determinations to lead 
a life in accordance with the teaching of Christ, 
it was designed to strengthen the neophytes in 
their good will and resolutions, to remind them 
of the hardships and persecutions awaiting 
them on account of their faith and virtue, and 
to encourage them to perseverance until the 
day of their liberation from this earthly pil- 
grimage. Saturday of Easter week symbolizes 
the day on which they laid aside their white 
garments; on this day and during the whole 
week the Gradual was substituted for the Alle- 
luja to remind them that their joy will not be 
complete until the dawn of the endless, perfect 
day when they will sing the everlasting Alle- 
luja before the throne of God. 
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TRACT. -4«* 


The Tract (Tractus) is sung from Septua- 
gesima Sunday to Easter, in Requiem Masses, 
and on certain penitential days in place of 
the Alleluja. Wagner says that most of 
these Tracts were in reality gradual responses 
and retained this characteristic mode of 
rendering for a long time. Later it was ren- 
dered by one singer “tractim,” that is “in a 
drawn way’—without interruption by otber 
chants, as was the case with the Gradual. 
While formerly an antiphon was inserted be- 
tween the psalm verses, now the Tract is also 
defined by some as a drawing, prolongation, 
slow movement, which should be given to these 
chants, according to their character as chants 
of penance and mourning. Nevertheless, ac- 
cording to the statement of Wagner, this word 
is a Latin translation of the Greek word “Hir- 
mus,’ by which, in the Middle ‘Ages, the 
Greeks designated an extended chant composed 
according to certain formule. 

The texts for the Tract are in many instances 
quite extensive, frequently comprising whole 
psalms. This extension of the Tract is an evi- 
dence of its great antiquity. From its annexa- 
tion to the Gradual we may conjecture that it 
represents the last remnant of -the Gradual 
psalm, and that its melodies are extremely old 
and venerable memorials of Latin Church 
music. The texts for the Tract consist of sev- 
eral verses of a psalm, sometimes a whole 
psalm, or a portion of a Biblical canticle, which 


is sung to an elaborate psalm tone. 

Relative to its liturgical significance, the 
Tract is a further development of the Gradual. 
As a penitential chant it expresses humble peti- 
tion, contrition and purpose of amendment; 
but it is not devoid of hope and confidence in 
God’s mercy, and not infrequently gives us a 
view of God’s goodness and faithfulness to His 
promises; for we do not address our petitions 
and sighs to lifeless images made by the hands 
of men, as the heathens do, but we beseech the 
living, omnipotent God with full confidence, to 
grant us His grace, forgiveness and His love, 
even as He manifested His love for us by send- 4. 
ing His Son for our redemption. 
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Rezensionen. 


Im Verlage von Fr. Pustet & Co., New 
York und Cincinnati, sind folgende kirchl. 
Musikwerke publiziert: 


Missa in henorem Stae. Angelae Mericiae Vir- 
ginis, fiir drei Stimmeu (Sopran, Mezzo- 
sopran, Alt) mit Orge) komponiert von 
Michael Haller, Opus 110. Preis 45c. 


Frauenchdren ist vorliegende Messe 
sehr zu empfehlen. In allen Teilen tragt 
sie den Stempel des kirchlich frommen, 
klangschénen und kiinstlerischen Stiles, 
wie ihn der grosse Meister Haller vorbild- 
lich pflegt. 


Missa pro defunctis cum Libera, fiir zwei Stim- 
men (Tenor und Bass) mit Begleitung 
der Orgel komponiert von J. Mitterer, 
Opus 180. Preis 50 cts. 


Eine héchst praktische Seelenmesse fiir 
unsere Mannerchore, die an Wochentagen 
sollten volizihlig sein kénnen, um ein vier- 


stimmiges Requiem zu singen! Mit gerin- 
ger Mithe kann diese Composition eingeiibt 
werden. Ueber ihren  kiinstlerischen 
Werth brauche ich wohl kaum etwas zu 
schreiben. Schon der Name des Compo- 
nisten verbiirgt denselben. Bestens em- 
pfohlen ! 


Psalmi in Notis. Vesper Psalter according 
to the Vatican Version by Emile Dethier. 
J. Fischer & Bro. 7—11 Bible House, 
New York City. 


Alle Vesperpsalmen sind in dem hand- 
lichen Buche in klarer Schrift den Noten 
untergelegt. Ftr alle, welche die Vesper 
zu singen haben, ist dasselbe héchst prak- 
tisch. H. TAPPERT. 








